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Tomás Maldonado
Presentación
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Manuel 
Espinosa

e conocido a Manuel Espinosa, creo recordar, 
en 1942, cuando todavía, con no pocas incerti-
dumbres, y algunos comprensibles retornos, yo 
comenzaba tímidamente a alejarme de la expe-

-

curiosidad respecto a mis incipientes y, todavía titubean-

asumían, en algunos casos, características en absoluta 

Arturo

Tengo un vívido recuerdo de cuando, en 1945,  Manuel 

-

aporte al arte de vanguardia argentino ha sido importante, 
-

bién, y no secundariamente, por las cualidades humanas 

-

calidad artística de las obras de su pasado rigurosamente 

-

conversaciones, en las cuales con su proverbial voz baja, 

-

-
traba escéptico, y algunas veces, como era su naturaleza, 

una suerte de palingenesia universal por medio del arte no 

– en gran parte, a mi ver, sometida al arbitrio destruc-

H
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sido substituida por el  mundo pululante de los micro-

-

Manuel, al menos como yo hoy lo recuerdo, no amaba 

resultado poco convincente mi actual, resignada renuncia 

someramente, la persona y la obra de Manuel Espinosa, 

Milán, 16.01.12
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Jorge Larco, Retrato de Manuel Espinosa, óleo sobre 
tela, 118 x 98 cm

Nelly Perazzo
Ensayo
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Manuel Espinosa, un poco mayor, nacido en 1912, tenía 

1 cuyos dieciséis participantes 
Caras y Caretas.2  

-
-

1 XIII Exposición de Signo, Tercer Salón de CEENA, 
Buenos Aires, Hotel Castelar.

2 Era una revista de carácter popular, fundada en 
1898 y que duró hasta 1938. Alternaba la informa-
ción y la actualidad política y social con notas 
sobre arte y literatura.

3 Manuel Espinosa trabó amistad con Lorca.

-

4

Revistas culturales como Sur -

5 retornaron 

Todos estos acontecimientos, entre otros, muestran el es-

-

6

4 Vino a realizar su Ejercicio plástico en la 
quinta de Natalio Botana.

5 Maruja Mallo, Manuel Colmeiro, Manuel Ángeles 
Ortiz y Luis Seoane.

6 Sobre este tema, Cristina Rossi ha publicado “El 
cine arte como espacio de intercambio”, en la re-
vista Artilugios, Buenos Aires, diciembre de 2007.

La realidad,
esa fantasía

L
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7

…cuatro jóvenes pintores argentinos trabajaron durante 3 
meses en la realización de extensas pinturas murales, son 

artísticos de líneas y composiciones audaces que provoca-
ran más de una polémica pero ya han causado más de un 
asombro por su profundidad y belleza. 

El diario El Mundo

…por pintura mural no entendemos agrandar sobre am-
-

dos […] pensamos, al contrario, en nuevos problemas de 
espacialidad, de forma, de expresión, de contenido lírico, 
épico o dramático. Se trataría de una renovación de los 
ritmos, del equilibrio y del espíritu constructor… 9 

7 Sin datos

8 3/12/1941

9 Mario Sironi, Pintura mural, 1932, citado en el 
catálogo de la exposición Les Réalismes 1919-1939, 
Centre Georges Pompidou, París, 1980-1981. Su ma-
nifiesto de la pintura mural fue publicado en 1933, 
cuando el artista comenzaba su gran etapa muralis-
ta. Estuvo presente en Buenos Aires a través de la 
Mostra del Novecento italiano organizada por Marga-
rita Sarfatti en 1930.

-

Martirio de Juana de Arco, basa-
do en La pasión de Juana de Arco

La barquera María, basado, 

10 En ambas, las protagonistas 
son mujeres vinculadas a la muerte –La barquera María 

María y la 
muerte

tumultuosos, pero el protagonismo pertenece a las dos 

-

11

10 Agradezco la ayuda prestada por el profesor Ale-
jandro Schianchi.

11 Gilles Deleuze, La imagen movimiento. Estudio 
sobre cine I, Buenos Aires, Paidós, 2005.

Dedicatoria de Federico García 
Lorca a Manuel Espinosa en su 
libro Primer romancero gitano 
(1924-1927), Buenos Aires, Sur, 
1933

Dedicatoria de Federico García 
Lorca a Manuel Espinosa en su 
libro Poema del cante jondo, 
Ma¬drid, Ed. Ulises, 1931.
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Álbum fotográfico de Anatole 
Saderman para el Cine Arte. 
Registro de las pinturas murales 
de Castagnino, López Claro, 
Pierri y Espinosa, 1941.
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12 

a Epstein cuando habla de la posibilidad del pintor de 

artista había presentado su primera muestra individual en el 
14  
-

aparatos mecánicos, pájaros como surgiendo de un fondo 
nebuloso forma lírica presente ya en cuadros 

12 Por esa razón Deleuze ubica a Dreyer dentro 
del concepto imagen-afección. El plano de conjunto 
sería para él sobre todo una imagen-percepción; el 
plano medio, una imagen-acción, y el primer plano, 
una imagen-afección.

13 Jean Epstein (Écrits sur le cinéma I, Paris, 
Seghers), citado por Deleuze, op. cit.

14 Los pasteles forman parte de la Colección  
Espinosa.

Retrato de joven 

-

duda, si el comienzo del siglo XX había estado dominado 
-

-

-
15

-

15 Catálogo de la exposición Les Réalismes 1919-
1939, Centre Georges Pompidou, Paris, 1980-1981.
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-
Chacareros, Manifestación

16

17

-
ras extranjeras para valerse de esos puntos de estímulo en 

-

de 1940, hay títulos muy sugerentes –como Composición 
con horóscopo, Mano con reloj, Muñeco pintor
se relacionan con Muñeco con horóscopo, Maniquí con 

16 Expuestas en Amigos del Arte, 1932.

17 Véase Nelly Perazzo, Herencia italiana en el 
arte de Córdoba, Córdoba, Galería Jaime Conci, 
1991.

horóscopo y En lo del prestidigitador

Las líneas de la mano 

Can-
ciones en sombra Cristal del aire   

-

igualmente sutiles de tinta negra, pero, en este caso, 
Sueño en el río aparece 

-

18 Enrique Carrillo Bárcena, Canciones en sombra¸ 
Buenos Aires, Editorial Francisco Colombo, 1940, y 
Cristal del aire, Buenos Aires, Editorial Francisco 
Colombo, 1943.

Ilustración del catálogo Manuel O. 
Espinosa, Buenos Aires, Teatro del 
Pueblo, 1940.

El maniquí, óleo, 100 x 70 cm, 
ilustración nº 101 del catálogo 
del XXX Salón Nacional, 1940. 
Cortesía Fundación Espigas.

Elena, la modista, óleo 100 x 70 
cm, ilustración nº 78 del catálogo 
del XXXIII Salón Nacional, 1943. 
Cortesía Fundación Espigas.
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Sin título, pastel sobre papel, 1939, 40 x 34 cm.

Sin título, pastel sobre papel, 1939, 29 x 24 cm.

Sin título, pastel sobre papel, 1939, 29 x 24 cm.
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Las líneas de la mano, c. 1940, óleo sobre cartón, 
98 x 68 cm. 
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Retrato de joven, óleo sobre cartón, c. 1940, 98 x 
68 cm. 
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Ilustraciones del libro Canciones 
en sombra, de Enrique Carrillo 
Bárcena, Buenos Aires, 1940.

Ilustraciones del libro Cristal del aire, de 
Enrique Carrillo Bárcena, Buenos Aires, Romancero 
del Aleluya, 1943. 
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El viaje
-

19

-

20

-
nos, como cabezas o manos,21

19 Tanto del mundo literario de arrabal de Jorge 
Luis Borges como las ilustraciones de Norah Borges 
del antiguo Buenos Aires.

20 En la exposición de 1921 en la galería Chandler. 
Cabe destacar que la mayoría de las obras presenta-
das fueron destruidas por el artista por considerar 
que era más auténtico dedicarse a pintar a la gente 
de su propia tierra que insistir en una posición 
vanguardista.

21 Como también lo hicieron Lino E. Spilimbergo y 
Raquel Forner.

Registro fotográfico de obra.

22 acerca de los nuevos realismos, 
eran en todo sentido opuestos al realismo del siglo XIX o 

-
car la ausencia de su dominio.

22 Jean Clair, “Machinisme et mélancolie”, en el 
catálogo Mélancolie. Génie et folie en Occident, 
Paris, Grand Palais, octubre de 2005 a enero de 
2006.

23 Esta obra fue seleccionada y expuesta en el 
Salón Nacional de 1942.
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Tapa del catálogo Primera exposición pictórica del 
Círculo Médico del Oeste, Buenos Aires, 1944. 

El proceso, óleo, 125 x 62 cm, ilustración nº 106 
del catálogo del XXXI Salón Nacional, 1941. Cortesía 
Fundación Espigas.

Mujer peinándose, óleo, 70 x 100 cm, reproducción 
del catálogo Primera exposición pictórica del 
Círculo Médico del Oeste, Buenos Aires, 1944.
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Tapa del libro La ciudad sin 
nombre, de Joaquín Torres García, 
1941.

Dedicatoria de Joaquín Torres 
García a Manuel Espinosa en su 
libro La ciudad sin nombre.


